
 درجت(02)                                                       : السؤال الاول

   حكلن عن نشأ فن الارديكى في العوارة والهذف هنه  وهويزاحه  وأهن الزواد ؟  -1

 درجات( 01)                                        
   

عشرينات و  خلبؿ  ازدىر فف الآرت ديكوالأرت ديكو لـ تكف حركو .لـ يكوف لو مؤسس أو بياف أو فمسفو 
اليندسة  وظير في 5295لعاـ  باريس معرض مف خلبؿ ثلبثينات القرف الماضى

مقبرة توت عنخ  اكتشاؼ )بعد تأثر كذلؾ بفف مصر القديمة ()أشكاؿ ىندسيو بالتكعيبية تأثرو  المعمارية.
 والمكسيؾ(. أمريكا الجنوبية )مف المايا  وكذلؾ بفف -5299 في   آموف(

حياة  نماطا  لفرضالمجتمع  ىيكمة  المصمموف أثناء فترة الحرب العالميو الأولى تأثروا بمطالب إعادة و
للآرت ديكو أثناء الحرب العالمية الثانية، حيث اعتبر أف بدأت سنوات الانحدار عمى نطاؽ واسع  جديدة،

 ىاعتبر طراز الآرت ديكو، طرازا لممترفيف، وأتت نتيجة لمتقشؼ الذي عان الآرت ديكو صورة زائفة لممجتمع
 منو الناس بعد الحرب العالمية الأولى

الفناف  بيف القديـ والتمييز والصناعة ، الفف بيف القديـ الصراع إنياء ديكو الأرت كاف ىدؼ"   الهدف  
و أف يكوف  الحرؼ، في بارعوف الفنانيف جعؿ عف طريؽ والحرفية، وذلؾ المغرور

             الشامؿ." الإنتاج متطمبات مع تكيفاً  التصميمات أكثر مف
بسيط، إلا إنو ‘الزخرفية.  النظرة تبرز التي الزاىية فمكثفة ، والألوا متميزة، أشكاؿ ىندسية : لخصائصا

 التجريد  والتماثؿ والتبسيط، بالخطوط النظيفة، آرت ديكو حركة كما تتميز معقدة. أشكاؿ أي لا يممؾ لأنو
      التكعيبية إلى حد كبير مف مستمدة كانت ىي اليندسة، والتي سمة مميزة للآرت ديكو أوضح

 الآرت ديكو التأثيرات عمى
 ىندسية لنظرائيا الطبيعيةالأشكاؿ  مف الحد -- التكعيبية

مبالغ فيو ،  أو الطبيعة مف مستمدة أشكاؿ تشويو يتـ التأثيريه  
  أوالتعبيرية الانفعالية لأغراض الألواف وتكثيؼ

 – الديناميكية والحركة السريعة الحركات لتمثيؿ التكعيبية مف أساسا مستمدة أشكاؿ استخدمتالستقبميه 
 بيكاسو، فرانؾ لويد رايت  سيزاف بابمو بوؿ :ينوالرسام  المهندسين المعماريين

 ؟اشزح هع الزسن حطىر حخطيط الوسجذ في هصز هنذ العصز الفاطوي  دخى العصزالعثواني -0

    درجات( 01)                       

 4عبارة عف صحف متوسط مكشوؼ تحػيط بػو وتخطيطيا  ذات الاروقة :النمط الأول : المساجد  -
ظؿ النموذج النبػوى ذو الصػحف والأروقػة  القبمػة، وبصػدرىا محراب مجوؼ ومنبر رواؽأكبرىػا  اروقة



والأقمر وعمرو بف  الجامػع الأزىر ذات الاروقةومف أمثمة المساجد  منتشػرا فػى تصميـ المساجد 
 لبئعطالعاص والصالح 

عبارة عف صحف أوسط تحيط بو أربع ويكوف تخطيطيا ذات الايوانات : النمط الثانى: المساجد  -
أكبرىا ايواف القبمة. راعى المسقط الخط الخارجى لمشارع فى الواجيات مع مراعاة اتجاه القبمة  ايوانات

فى التشكيؿ الداخمى مما أدى إلى اختلبؼ سمؾ الحوائط، ومف أمثمة ىذا النمط مسجد الأقمر ،وفيو 
لأوؿ مرة فى العصر الفاطمى حيث بدء فى استخداـ بدأ الاىتماـ بدراسة الواجيػات الخارجيػة 

المقرنصات والقوصرات الطولية فى الواجيػات، وأصبحت المآذف عنصرا أساسيا فى التشكيؿ وكانت 
ثـ أصبحت تعمو المداخؿ كما فى مسجد  تقع فى أركاف المسجد بداية )كما فى جامع الحاكـ

  .الجيوشي والجامع الأقمر

النموذج النبػوى ذو الصػحف والأروقػة منتشػرا فػى تصميـ المساجد مع وجػود ظؿ :  العصر الممموكى -
النمػوذج المدرسػة ذات الإيوانػات ويتوسػطيا الصػحف  و ظير بعد ذلؾ ثػلبث أنمػاط تصػميميو 

لممبػاني الدينيػة. الأوؿ المسػاجد الصػغيرة وكانػت تجمػع بػيف المسػجد والسػبيؿ والكتػاب والضريح، 
لثانى فكاف الصحف المكشوؼ الذى تحيطػو أربعػة إيوانػات فػى المسػاجد الكبيػرة أو الخانقاوات أو وا

أربع ايوانات تجمع بػيف نظػامى الإيوانػات والأروقػة، وأكبػر الإيوانػات ىػو إيواف القبمة. أما النمط 
ػانى المقابؿ لو. مع استخداـ المدخؿ الثالث فيو دور قاعػة تحػيط بيػا إيوانػات الأوؿ إيػواف القبمػة والث

 .المنكسر فػى كػؿ الأنمػاط التصػميمية، كمػا اسػتعممت المػواد المحمية فى البناء

 

 

 

 

 

 درجت(02)                     السؤال الثاني :  

    حكلن عن العناصز الوعواريت الاسلاهيت الخي اسخخذهج في العوارة الإسلاهيت ؟ .1

 درجات( 01)                                         

بيف الخط المقرنص فى العمارة الاسلبمية ىو عنصرا معماريا لمربط البصرى بيف الانتقاؿ  مقرنصات : .9
وفى العصر الفاطمى يعد الجامع الاقمر ي لمدائرة ، و الخط المنحنى الخط المستقيـ لممربع او المثمف 



، و فى العصر العثمانى اصبح استخداـ المقرنصات شائعا المجوفةشكاؿ اوؿ مثاؿ لممقرنصات ذو الا
 واسفؿ البروزات المعمارية.فى التيجاف و عقود البوابات و عنصرا انتقاليا فى القباب 

عنصر تجميمى فى واجيات العمارة واجيات داخمية و خارجية و قطع الاثاث و استخدمت   شرافات : .3
 ايضا فى الصحف المكشوؼ 

عنصر معماري استخدـ في الاضرحة في العصر الفاطمي  كما في ضريح مسجد السيدة زينب  : قبابال .4
فى والسيدة نفيسة ومسجد سيدنا الحسيف رضي الله عنيـ ، ثـ استخدـ في المساجد ذات الأضرحة 

ساجد ، واستخدـ في الم العصر الايوبى تعتبر قبة الاماـ الشافعى مف اجمؿ القباب فى مصر الاسلبمية
المغطاة او المغمقة في عصر محمد عمى كما في مسجد محمد عمى ، وتنوعت وتعددت اساليب وطرؽ 

 زخرفة القباب عبر العصور الإسلبمية.
ذنة لتعبر عف الارتقاء نحو السماء عف طريؽ الاذاف والدعوة الى اداء فروض ئالم جاءت:  ماذنلا .5

جية لتوكد المدخؿ كما في مسجد الاقمر وجاءت ففي العصر الفاطمي جاءت عمى اعمى الوا الصلبة 
ذنة ئراز الايوبى فى العمارة تطور المومف مميزات الطلتؤكد الواجية  كما في مسجد الحاكـ بأمر الله ،ا

وفي العصر العثماني اخدت شكؿ رمحي او شكؿ القمـ خرة باخذت شكلب خاصا يعرؼ بالمالتى 
  الرصاص

المداخل  المسجد ما عدا حائط القبلة فلم تكن به أبـواب كمـا كانـت كانت المداخل فى حوائط: مدخل ال .6

فى بداية ىذا العصر تعددت أبواب المساجد كسابقو مف العصور ولكنيا  تؤدى مباشرة إلى أروقة الصلاة
جميعػا كانػت فػى الحوائط الجانبية والخمفية عدا حائط القبمة. ارتبطت المداخؿ فى جامع الأزىر ارتباطا 
مباشرا بمحاور الصحف وليس بمحور الكتمة البنائية لممسجد، فالباب الرئيسى يقع عمى محور الصحف 

ى المػار بالمحراب بينما ارتبط المدخلبف الجانبياف بمحور الصحف الشمالى/الجنوبى وفػى جامع الرئيس
الحاكـ جاء المدخؿ الرئيسى لمجامع فى منتصؼ الواجية الشمالية الغربيػة وفى مسجد الأقمر جاء لاوؿ 

ر اليدوء مرة أستخدـ المدخؿ المنكسر، الأمر الذى زاد مف الحفاظ عمػى خصوصية المسجد وتوفي
والسكينة اللبزميف لمصلبة، كما عمؿ عمى التدرج فى الانتقاؿ مػف الفراغ الخارجى نحو الفراغ الداخمى 

المغطى ثـ المكشوؼ وتـ تأكيد المدخؿ بوضعو فى قوصرة كبيرة معقودة بطريقة مختمفة عف باقى 



امع الأقمر، حيث يعمؿ القوصرات يتوسطيا المدخؿ. وفى جامع الصالح طلبئع نرى تطويرا لواجيات ج
 .وجود الرواؽ الأمامى الذى يتقدـ المدخؿ عمى التدرج مف الفػراغ الخارجى نحو الداخؿ

: برز شأف الكتابة العربيو عنصرا زخرفيا فى مختمؼ الابنيو ورمزا مف رموز الديانو  زخارفال .7
المدرسة الاسلبمية جعمت مف الاسلبميو وىى لغة القراف الكريـ واستخدمت الزخارؼ اليندسيو والنباتية ف

ىذة الزخارؼ مدرسة فنية ليا اسموبيا وفمسفتيا دعيت بفف الرقش والزخارؼ المعماريو بمغت غاية فى 
الجماؿ سواء كانت فى الجص اـ فى الكتابة الكوفية المزىرة التى كانت تحتؿ الصدارة فى المحاريب 

الخشب سواء فى الابواب او المنابر او المحاريب  واطارات العقود والنوافذ وكذلؾ الزخارؼ المحفوره فى
المنقولة او فى الروابط الخشبيو التى تربط العقود وفى العصر الايوبى واقتصرت الزخارؼ في المباني 

طارات النوافذ، وظيرت عناصر زخرفية  عمى أماكف محدودة في الأشرطة الزخرفية فوؽ مداخؿ الأبواب وا 
ىي الرنوؾ )الرموز، شعارات(، وقد أصبحت ىذه المداخؿ أكثر ارتفاعاً جديدة تعمو مداخؿ الأبنية و 

يعموىا عقد مقرنص أو ذو قبتيف صغيرتيف وتميزت العمارة الممموكية بتنوع الزخارؼ ولاسيما الرنوؾ التى 
 صر العثمانى شاع استخداـ الأبمؽ شاع استخداميا وفى الع

    ؟يخها وحطىرها وأهذافهاوضخ حاريخ هذرست الباوهاوس في العوارة وحار   .8

  درجات( 01)                                                   

 

  وكاف ىناؾ توجياف : تكونت مدرسة الباوىاوس بعد الحرب العالميو الاولى مباشرة
 بقياده انشاىيو استخداـ نتاج الثوره الصناعيو )الصناعو +التكنولوجيا( مى توجو صناعى يعتمد ع -5
 وتمسكوا بالحموؿ المعماريو ذات الطابع الفنى  توجو معمارى فنى )فف+عماره(-9

فكانت مدرسة الباوىاوس التى دمجت بيف ىذيف التوجييف فاعتمدت نظاـ الورش الحرفيو والفنوف واستخداـ 
خمؽ وجاء شعار جروبياس العمؿ بعيدا عف الصلببو واعطاء الاىمية لمعماره عصرية  يالمواد الحديثو ف

 والابداع
 اهداف الباوهاوس:

 تنظيـ الجيود الابتكاريو فى الفف والتصميـ
 تحرير العمارة مف الزخارؼ 

 التاكيد عمى الاحتياجات الانشائيو
 التاكيدعمى اف يكوف الشكؿ حديثوالحموؿ اقتصادية 



 اعداد الفنانيف الميرة والصناع
 اف تكوف المدرسة مركزا استشاريا 

 اهم مبادئ المدرسه 
تزاوج الفكر والفف والعمارة باعتبار اف العمارة والنحت والتصوير  كوحدة واحده مف شانيا التعبير عف المبانى 

 الجديدة 
التدريس المعمارى لا يقتصر عمى المناىج العمميو بؿ يتعداىا الى التدريب العممى والتعرؼ عمى المواد 

 وطرؽ التشييد المتطورة 
التطور الصناعى ادى الى سرعة واتقاف واقتصاد فى العماره وتطوير الانتاج التكنولوجى عمى المستوى الفنى 

 والصناعى 
عدـ الخضوع لجبروت الالة والتمادى فى استخداـ التكنولوجيا بؿ تسخير امكانيات الالة فيعمؿ منتجات تتفؽ 

 مع المشاعر الانسانية والعمـ والمنطؽ 
 وىذا ادى الى حريو  يار لشكؿ المسبؽ لمعمؿ المعمعدـ التقيد با

 نمو الفكر وليس بالضرورة اف يتبع الشكؿ والوظيفو فمكؿ مبنى خصائصو وظروفة 
 تصنيع مواد البناء واستخداـ مواد سابقة التصنيع 

 العمارة ليست طرازا ثابتا ولا يتغير بؿ العمارة تتغير وفقا لمعطيات العصر والتغيرات السريعة 
 عطاء الفرصو لايجاد توجيات مختمفة وليس البحث عف طرز جديدة ا

 تميزت مبانى الباوهاوس:
 المواد المستخدمة حديثة مثؿ زجاج ،حديد،خرسانة 

 استخداـ مسطحات كبيرة مف الزجاج 
 نظاـ انشائى 

 الشكؿ تكعيبى 
 ربط المبانى بالممرات 

 استخداـ الالواف الفاتحو لتاكيد الوظيفيو 
 ـ بالنسب والتناسب الاىتما

  المبنى وظيفى بشكؿ كبير

 درجت(02)            السؤال الثالث :



      حكلن عن نشأة الوذرست الخفكيكيت وروادها وهويزاحها؟ .1

 درجات( 01)                                                                    

أو العمارة التكسيرية، ليست مجرد حركة معمارية أو (، Deconstruction Architecture، )العمارة التفكيكية
انما ىى ظاىرة ثقافية كبرى مف أىـ التطورات الحديثة 5275طراز وىى مسمى ظير في الآفؽ سنة 

 في الفف والعمارة في العصر الجارى. ىى اسموب نقدى واسموب فمسفى.

الفرنسى جاؾ دريد. فتمؾ الاعماؿ تميزت بشكؿ جوىرى في البداية نشأت مف أعماؿ الفيمسوؼ  النشأة
في اصالة الشكؿ الظاىرى للبشياء والتمييز التقميدى فييا و يمكف اعتبار تمؾ الحركة حالة الخداع، 

والصاعديف يعتبرىا حالة إبداعية إلى آفاؽ جديدة مف الأشكاؿ المستحدثة، تعرض ما ىو غريب 
عت منيجية التصادـ الفظي بدؿ المباقة في الإقناع. وثمة تشعبات بأسموب التشويو والتجزئة التي أتب

 منو باستعارة الأشكاؿ التراثية التقميدية.

عادة خمطيا في بوتقة معمارية، ويمكف  وما يميز ىذا التيار ىو تحطيـ الفروؽ بيف الرسـ والنحت وا 
للئنشاءوانحصرت القيمة الجمالية تممس الاتجاه الوظيفي فييا ولكنو ينحصر في القيمة التعبيرية 

لممبنى بما تبديو العلبقات الشكمية لمحجوـ والكتؿ والفراغات كما تبرزىا المعطيات الإنشائية. 
استعماؿ خامات جديدة كالمعدف والزجاج والمدائف لكي تتبع فكرة تعبر عف الحياة بالييئة التي يشكميا 

 العمـ. وقد أخذ في بعض شطحاتو مع التكعيبية.

 الفمسفة

 :يجب اف تتحرؾ العمارة بعيدا عف صلببة المدلولات الطبيعية والتعارضات التقميدية ومف أمثمة ذلؾ 

 التبايف بيف شكؿ المبنى والأرض المقاـ عمييا .5
 التبايف التقميدي بيف الييكؿ الإنشائي والزخارؼ . .9

  فترة الثمانينات .عمارة الديكونستركشف أصبحت مركز نظريات الفف والعمارة في أمريكا في 
  أصبحت ىي الاتجاه الأكاديمي الرسمي في بعض أقساـ العمارة والأدب والفف في الجامعات

 الأمريكية
 تقميديةتدعو عمارة الديكونستركشف إلى ىدـ كؿ الأسس اليندسية ال 
 تدعو إلى تفكيؾ المنشات إلى أجزاء 



 و العمرانية .تدعو إلى إعادة النظر في العلبقات سواء كانت الإنسانية أ 
  الديكونستركشف لا تعنى اليدـ كما يدؿ ظاىرىا ويرى تشومي إف ىناؾ )ىدـ ايجابي أو ىدـ أو إعادة

 بناء(
 ىي مرتبطة بفطرة الإنساف حيث إف الطفؿ يفكؾ المعبة والراديو بشغؼ لمعرفة محتوياتو وكيؼ يعمؿ 
 مبيجة للئنساف.مف ىنا يمكف إدراؾ أف الديكونستركشف مف الغرائز الأساسية ال 

 : إف الديكونستركشف new modernsimيقوؿ المفكر شارلز جنكز في كتابو 

 ىي عمارة التكسير واللبتماثؿ واؿ لاتساؽ 
 ىي عمارة مميئة بالمفاجآت الغير متوقعة 
 تستخدـ مفردات العمارة الكلبسيكية بصورة معكوسة أو مشوىو 
 . عمارة كلبسيكية وضد الكلبسيكية 
  يقوؿ حوؿ( الديكونستركشف والبوستpost رغـ الفروؽ الواضحة بينيما إلا إنيما اتفقا عمى شيء )

 جوىري وىو الاختلبؼ والبعد ونقد كؿ ما ىو تقميدي ومألوؼ .

عادة خمطيا في بوتقة معمارية ، : المميزات وما يميز ىذا التيار ىو تحطيـ الفروؽ بيف الرسـ والنحت وا 
ولكنو ينحصر في القيمة التعبيرية للئنشاء ، فقد نبذت حالات  فييا ويمكف تممس الاتجاه الوظيفي

الزخرؼ ، وانحصرت القيمة الجمالية لممبنى بما تبديو العلبقات الشكمية لمحجوـ والكتؿ والفراغات 
استعماؿ خامات جديدة كالمعدف والزجاج والمدائف لكي تتبع فكرة  كما تبرزىا المعطيات الإنشائية

 ة بالييئة التي يشكميا العمـ.تعبر عف الحيا

 فرانؾ جيري –زىا حديد    :أهم روادها 

      وضخ هفهىم وهويزاث العوارة الخكعيبيت وهزادل حطىرها ؟ .0

 درجات( 01)                                                                

دسية يتخذ مف الأشكاؿ الين و العشريف نسا في بدايات القرفىي اتجاه فني ظير في فر  المدرسة التكعيبية
التي تعتبر اليندسة أصولا  لأعتقاد بنظرية التبمورقامت ىذه المدرسة عمى ا وأساسا لبناء العمؿ الفني 
 بابمو بيكاسو وجورج براؾ وخواف جريس عمى يد فرنسا ، ولدت في 5254و  5297للؤجساـ. انتشرت بيف 

 .سنوات مف بداية الحرب العالمية الأولی 6بدأت تاريخيا فی باريس قبؿ حوالی  Cubismالحركة التکعيبية 



 ميزات النمط التكعيبي

أعتمدت التكعيبية الخط اليندسي أساسا لكؿ شكؿ فاستخدـ فنانوىا الخط المستقيـ والخط المنحني، فكانت 
اليندسية المسطحة في المساحات التي الأشكاؿ فييا اما أسطوانية أو كروية، وكذلؾ ظير المربع والأشكاؿ 

تحيط بالموضوع، وتنوعت المساحات اليندسية في الأشكاؿ تبعا لتنوع الخطوط والأشكاؿ واتجاىاتيا 
المختمفة. وليذا فإف التكعيبية ركزت عمى فكرة النظر إلى الأشياء مف خلبؿ الأجساـ اليندسية وخاصة 

تي تأخذ كماليا وأبعادىا الكمية، عندما تمتمؾ ستة وجوه، كالمكعب المكعب، فيي تؤمف بفكرة الحقيقة التامة ال
 تماما، فالتوصؿ إلى ىذا اليدؼ لا يتحقؽ إلا عف طريؽ تحطيـ الشكؿ الخارجي والصورة المرئية.

نما عمى أشكاليا المستقمة التي حددت بخطوط ىندسية  كاف ىدؼ التكعيبية ليس التركيز عمى الأشياء، وا 
بابمو  قد التكعيبيوف أنيـ جعموا مف الأشياء المرئية ومف الواقع شكلًب فنيا. ويعتبر الفناف صارمة، فقد أعت

 أحد أىـ منظري وفناني التكعيبية.بيكاسو 

ـ وتعتبر 5292و  5297كانت بداية ىذه الحركة المرحمة التي بدأىا الفناف سيزاف بيف عامي  البدايات
 .المرحمة الأولى مف التكعيبية

وتمثؿ المرحمة الثالثة الصورة الموحدة التكويف، وركزت عمى رسـ وموضوع مترابط  لموحدة التكوينالصورة ا
 وواضح المعالـ مف خلبؿ الخطوط التكعيبية.

وجاؾ  وليجرد جورج براؾأشير فناني ىذه المدرسة، وكذلؾ الفناف  بابمو بيكاسويعد فنانون التكعيبية   
 . كما يذكر أف التكعيبة قد أثرت عمى اليندسة المعمارية الحديثة.،دوشامب،سيزاففيموف

الأشكاؿ اليندسية  لكف لـ يكف غرض التكعيبييف عندما أخذوا في تحميؿ صور الطبيعة، وتقسيميا إلى
خضاع أشكاليا لمعمؿ الفني سوى البحث عف أسرار الجماؿ، عمى أنيـ في ىذا كانوا مدفوعيف بذلؾ  وا 

 الإحساس العاـ السائد بيف فناني العصر الحديث، وىو أف الحقيقة شيء خفي يختبئ وراء الصور الظاىرية. 
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